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Resumo:

Considerando o dialogo possivel entre literatura e pintura no contexto brasileiro da segunda
metade do século XIX, pretende-se analisar o modo pelo qual Machado de Assis e Aurélio de
Figueiredo retrataram a queda da Monarquia e a ascensdo da Republica no Brasil, em ambas as
formas de arte. Na literatura ressalta-se a obra Esau e Jaco, de 1904, e na pintura, o quadro A
ilusdo do terceiro reinado (1905), de Figueiredo. Os didlogos possiveis entre os autores
remetem ao que Alexandre Eulalio (1982) considera ser um curioso e peculiar relacionamento
entre letra e pintura, porquanto a tela parece assemelhar-se a uma glosa indireta feita pelo pintor,
a partir do texto literario de Machado de Assis.
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Abstract:

Considering the possible dialogue between literature and painting in the Brazilian context of the second
half of the 19th century, it is intended to analyze the way in which Machado de Assis and Aurélio de
Figueiredo portrayed the fall of the Monarchy and the rise of the Republic in Brazil, in both ways of art.
In literature, the work “Esau and Jacob”, from 1904, stands out, and in painting, the picture “The illusion
of the third reign” (1905), by Figueiredo. The possible dialogues between the authors refer to what
Alexandre Eulélio (1982) considers to be a curious and peculiar relationship between writing and
painting, since the canvas seems to resemble an indirect gloss made by the painter, from the literary text
by Machado de Assis.
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A presenca de tracos da sociedade brasileira de fins do século XIX representados na
literatura, pintura, escultura e musica reflete o pensamento de Antonio Candido (1993) ao
perceber o trabalho plasmador do factual, do tangivel ou de vivéncias do mundo empirico como
criacdo estética. A obra de arte seria um emaranhado de tantas outras precedentes em fungédo
do estimulo direto da realidade fisica, pessoal e social na qual esta inserida (CANDIDO, 1993).
Em vista disso, mesmo quando se |&, aprecia uma tela ou envolve-se com fazeres poéticos dos
mais variados, é possivel perceber certa convergéncia entre a sensa¢do de estar diante do
ineditismo de uma obra e dados da Histdria social e humana.

Percebe-se 0 movimento plasmador da realidade constituido a medida em que leituras
de mundo sé@o propostas pelo fazer artistico, no sentido de tornar possivel a aproximacao ao
conceito de imbricagédo entre elementos externos e formas de representacfes afirmadas pelo
canone. Nesse sentido, quando Antonio Candido (1993) aborda a constituicdo da arte brasileira
o faz discutindo a ideia segundo a qual em todo o nascimento de um artista havera o nascer de
um novo mundo, com um leitor/apreciador sendo delineado pelo olhar de quem faz da leitura
do factual a composi¢do do sublime. O oficio de plasmar a realidade indicaria, portanto, a
férmula na qual a existéncia de um mundo (ou de um espirito) ordenaria, transformaria,
desfiguraria ou deixaria de lado certas conjecturas para dar espago ou nascimento a outros
mundos possiveis.

Com efeito, o Brasil oitocentista convivia com a necessidade de uma espécie de
autoafirmacéo nacional, projetada na concepc¢édo de obras de arte como uma via pela qual o
sujeito local seria, de certo modo, representado. Isso decorria do fato de que a vida social, aliada
aos costumes europeus inseridos no Brasil, transmitia a ideia de desterrados na propria terra.
Tal pensamento, conforme Roberto Schwarz (2000), fez da Monarquia um lugar de
desequilibrio da vida ideoldgica, e a arte, sobretudo a literatura, tornou-se testemunha dos
caminhos possiveis ao aprendizado das aparéncias. Diante disso, as ideias de sociabilizag&o, as
estruturas de favor e a manutencdo do sistema escravocrata uniram-se aos conflitos
socioecondmicos e insurgéncias, culminando na derrocada do Império brasileiro.

Inserido no contexto de seu tempo, Machado de Assis (1839-1908) promoveu uma

consciéncia literdria capaz de incorporar na estrutura de suas obras a realidade humana,
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econdmica e social na qual pertencia. Dessa percep¢do agucada, o leitor terd em maos um retrato
de caracteres ficcionais os quais muito assemelham-se aos convivas presentes nos espagos de
sociabilidade. Desde as discussdes politicas as reunides em cafés, saraus, ou na rua do Ouvidor,
as relagdes sao recobertas por uma fina camada de consentimento para, entdo, dar lugar a ironia
dos costumes, da moralidade as avessas, do humor acido e envolvente. Esses dados ndo
compactuam com o transito das aparéncias, antes, denunciam aspectos da natureza humana e
suas adjacéncias.

Dentro de um espago de menos de 30 anos, de 1868 e 1893, a instabilidade politica
provocou a queda da Monarquia, a Proclamacéo da Republica, fez o republicanismo fracassar,
as concepcdes liberais socobrar e uma alianca liberal-conservadora nascer. E, embora as
imagens compostas pelas narrativas de Machado possam ser vistas como a tessitura de uma
observagdo corriqueira, na qual os narradores conduzem os leitores por uma linha de
pensamento simploria e a0 mesmo tempo elegante, nem por isso sdo menos indicadoras de
verdades recolhidas, prontas para ser assimiladas como denunciadoras de desvios normativos.
De seus textos, nota-se, segundo Candido (1995, p. 21), que sob a aparéncia de comedido e de
quem procurava ajustar-se as manifestacdes exteriores, Machado tornava-se cada vez mais
poderoso ¢ atormentado: “recobria seus livros com a cuticula do respeito humano e das boas
maneiras para poder, debaixo dela desmascarar, investigar, [...] descobrir o0 mundo da alma, rir
da sociedade” e expor as particularidades observadas.

O estilo refinado, a prosa discreta e humoristica da obra machadiana trouxe uma
multiplicidade de percepgdes dos acontecimentos da segunda metade do século XIX. Com a
despretensiosa tessitura de personagens, seja em cronicas, seja em contos ou romances, o leitor
esteve diante de tOpicos 0s quais, inicialmente, ndo chocavam a moralidade familiar cristd, ou
a fruicdo da espera pelo proximo nimero veiculado no rodapé dos jornais. Entretanto, nessa
aparéncia de conformidade estdo imersos tracos da constituicdo do humano brasileiro moderno,
formado em meio aos costumes de uma colonizagdo europeia decadente.

Contemporaneo a Machado de Assis, Aurélio de Figueiredo (1856-1916): pintor,
musico, romancista, escultor e caricaturista, tornou-se conhecido no meio intelectual pela

presenca de suas producgdes em jornais cariocas e na Academia Imperial de Belas Artes (Aiba).
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Em companhia do irm&o Pedro Américo (1843-1905) e do pintor francés Jean Jules Le Chevrel
(1810-1872), viu suas primeiras caricaturas publicadas nos periddicos O diabo a quatro, de
Recife, e no jornal carioca A comédia Social, em 1871. Foi colaborador de Semana Ilustrada
de 1873 a 1875, jornal humoristico no qual mesclava textos e ilustracGes litogréficas; teve uma
passagem pela Europa, retornou ao Brasil e adentrou ao seculo XX com exposi¢Ges de pintura
histdrica, quadros de natureza morta, paisagens e cenas da vida cotidiana, com um olhar voltado
para o entorno social, econdmico e politico do pais.

De acordo com Herman Lima (1963, p. 852), Figueiredo é reconhecido pelo traco
elegante e vigoroso de suas caricaturas: “foi mestre na arte do trago comico, insuperavel em
muitos aspectos aos de seu tempo”. De desenho ¢ limpo, correto, harmonioso, inclina-Se a satira

e a critica quanto ao contexto nacional. Para o critico:

nado obstante a predilecdo pelas alegorias e telas decorativas o seu sentimento
estético abrange mais vasta extensdo. A facilidade de pintar, o vigo do talento
da-lhe ensejo de trabalhar muito, ora em composi¢des, ora em quadros de
género, ja em paisagens, j& em natureza morta, ou em pequenas fantasias a
pincel (LIMA, 1963, p. 851).

As pinturas de seus quadros remetem ao academicismo e ao neoclassicismo. Figueiredo
retrata dados histéricos do Brasil como moldura do que era experienciado pela sociedade
fluminense em fins do oitocentos. Ademais, ndo somente no &mbito da literatura — com
personagens de caracteristicas locais inseridos na forma do romance europeu —, a pintura trouxe
0 gosto plasmado de tragos aprendidos no velho mundo em imagens de vivéncias brasileiras.
De atencdo voltada ao cenario no qual estava inserido, Figueiredo produziu quadros referentes
aos acontecimentos politicos e econdmicos do final do século XIX; as ilustracdes de aspectos

imagéticos tracam para o autor um perfil de produtor de arte de teor critico e questionador.

Terpsicore e O baile da Ilha Fiscal
Os didlogos possiveis entre os autores, especialmente na pintura e literatura, remetem a
Alexandre Eulalio (1982, p. 184), quando considera haver um curioso e peculiar relacionamento

de tracos da pintura de Aurélio de Figueiredo com a obra machadiana, pois de acordo com o
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critico o quadro “parece configurar-se uma glosa indireta, livremente reconstituida pelo pintor
a partir da sugestdo daquele texto literario”. Com efeito, o capitulo XLVIII de Esal e Jaco,
apesar de alusivo, fragmentério e fugidio foi capaz de instigar a elaboracgdo pictoérica do artista
plastico, algo como um modelo para a tela cujo teor representativo ndo fora relegado a um plano
secundario. Assim, o dialogo possivel entre os dois cddigos linguisticos exemplificaria,
portanto, as aproximacoes referentes a pintura e a literatura no referido momento historico. Para
Eulélio (1982), Figueiredo possivelmente teve contato direto com a obra de Machado de Assis
e recolheu da composicdo literaria a possibilidade de elaborar uma pintura representativa do
conflito provocado por ocasido da instauracdo do republicanismo no Brasil.

Esal e Jaco foi veiculado pela primeira vez em 1904, por B. L. Garnier, Livreiro-Editor
das obras de Machado de Assis, no Rio de Janeiro. O capitulo no qual é possivel notar um
didlogo com a tela de Aurélio de Figueiredo intitula-se “Terpsicore”, e relata o contexto no qual
o0 narrador machadiano dirige-se ao leitor para falar “do baile da ilha fiscal que se realizou em
novembro para honrar os oficiais chilenos” (ASSIS, 2015, v. I, p. 1106). Esse baile no qual
refere-se o narrador, marcado para o dia 18 de outubro de 1889, precisou ser adiado para o dia
9 de novembro de 1889, por ocasido da morte de EI-Rei D. Luiz I, de Portugal. O evento
realizou-se em homenagem ao encouracado chileno Almirante Cochrane o qual passava pelo
Brasil em uma visita de cordialidade, e contou com a presenca da elite politica e aristocratica
fluminense. Em uma ilha da Baia de Guanabara, no recém-construido Palacio da Guardamoria
da llha Fiscal, foi realizado o baile reconhecido como metéfora da decadéncia do Governo
Imperial. No contexto, a instabilidade politica e econémica foi agravada com o0s embates entre
os dois principais grupos politicos do Brasil do segundo reinado, os Liberais e os do Partido
Conservador, representados na literatura de Machado pelos irmaos gémeos Pedro e Paulo.

Desde a Adverténcia de Esal e Jacd, o narrador machadiano indica tratar-se de uma
histdria a qual fora encontrada nos manuscritos do Conselheiro Aires; logo, o leitor ja sabera
estar diante de uma narrativa onisciente das Memorias de Aires, e de um texto no qual traz
consigo um sentido de alegoria do Brasil do século XIX, especialmente quanto as lutas
decorrentes da transic¢ao entre Império e Republica. O tom ameno e a0 mesmo tempo escarninho

da narrativa machadiana ironiza a atencao dispensada pelos personagens ao grande baile. Nesse
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sentido, o narrador afirma que a expectativa exacerbada de Natividade quanto ao que poderia
acontecer nao se justificaria, pois a personagem nem sequer dancaria na festa. No entanto,
apesar de ndo dangar, Natividade “sabia-lhe bem ver dangar os outros, e tinha agora a opinido
de que a danca ¢ um prazer dos olhos” (ASSIS, 2015, v. I, p. 1106).

Identifica-se a ironia do sujeito narrativo quando ha referéncias a situa¢ao de “prazer
pelos olhos™ da personagem como decorréncia do mau costume de envelhecer, porquanto ir a
um baile do governo, certamente, traria benesses aos convivas. Nessa cena verifica-se a
semelhanca do olhar de Natividade direcionado aos dancantes da festa com a visualizagdo de
uma tela: ambos os movimentos de contemplacao atuariam como fonte de prazer aos olhos. E,
de acordo com Alexandre Eulalio (1982), € possivel notar certa convergéncia a ideia segundo
a qual Figueiredo, a partir de um contato com a escrita de Machado de Assis, percebeu a
possibilidade de traduzi-la em artes plasticas, chegando a tela de teor histérico e memorial dos
caminhos politicos do Brasil.

A narrativa prossegue com a nomeacao das aparentes razdes para a festividade na qual
além de Natividade, Dona Claudia tinha motivos para alegrar-se com o convite, afinal: “para
ela, o baile da ilha era um fato politico, era o baile do ministério, uma festa liberal, que podia
abrir ao marido as portas de alguma presidéncia. Via-se ja com a familia imperial” (ASSIS,
2015, v. I, p. 1106). Dona Claudia ndo se importaria com a danga ou com razdes estéticas, mas
com as associacdes politicas e econdmicas possivelmente formadas em um baile com os
principais representantes da elite fluminense. Batista conversaria com o Imperador “diante dos
olhos invejosos que tentariam ouvir o didlogo, a forca de os fitarem de longe” (ASSIS, 2015,
v. |, p. 1106). Certamente estariam presentes no baile tanto os liberais como os conservadores,
fato tranquilizador das ideias de Batista quanto a aparéncia de estar em converséo politica. O
personagem lembrou-se do festejo no qual “cabia bem o aforismo de D. Claudia, que ndo
precisa ter as mesmas ideias para dangar a mesma quadrilha” (ASSIS, 2015, v. I, p. 1106).
Flora, retratada como ainda verde e acanhada para 0os meneios de Terpsicore — musa da danca
na mitologia classica, uma das nove filhas de Gaia (terra) e Urano (céu) — também estaria diante

do olhar do publico.
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Pedro e Paulo carregavam uma espécie de antagonismo desde a juventude: uma
dualidade entre semelhancas e diferencas, na qual apesar de parecidos fisicamente, eram de
ideais politicos opostos. Na obra de Machado encontra-se uma alusdo aos personagens biblicos
Esau e Jacd, filhos de Isaque e Rebeca, bem como referéncia aos apostolos Sdo Pedro e Séo
Paulo, representantes, respectivamente, das ideias conservadoras e liberais da tradicéo judaico-
cristd. Embora Pedro e Paulo sustentassem posicionamentos politicos contrarios, apds a
Proclamagcdo da Republica, ambos mostraram certa mudanca de comportamento no decorrer da
narrativa. Se o leitor estiver a espera de que Pedro, o Monarquista, seja 0 mais critico do novo
governo, ou que Paulo, o Liberal, apoie a RepuUblica, engana-se. A atitude dos irmaos
surpreende, pois Pedro se amoldara a nova forma de governo e Paulo sera um critico politico
ferrenho. Diante disso, é possivel defini-los, como: Pedro, o situacionista. E Paulo, a voz de
0posi¢ao ao governo.

A presenca do Conselheiro Aires em Esau e Jaco atua como metafora da elite brasileira
a qual, diante de perdas iminentes e de interesses econdémicos e sociais em ascensdo, opta por
resguardar-se no entre-lugar da opinido e posicionamento critico. Outrossim, diante do
tridangulo amoroso formado por Pedro, Paulo e Flora, o Conselheiro ndo toma partido em favor
de nenhum dos gémeos, a fim de néo perder as vantagens advindas da amizade de ambos. Nesse
sentido, nos capitulos LXII e LXIII, ressalta-se a historia da confeitaria de Custddio, chamada
de “Confeitaria do Império”, a respeito de qual seria melhor nomenclatura a ser usada apos a
Proclamagdo da Republica.

Machado elabora um narrador habil em traduzir em imagens a linha ténue entre
interesses particulares e posicionamento politico, para apresentar ao leitor a ideia segundo a
qual o individuo seria capaz de deixar seus ideais de lado em vista de possiveis vantagens
situacionais. Por conseguinte, traduz-se a voz de Alexandre Eulélio quando confirma o fato de
Esal e JacO ser composto por um “narrador complexo e cheio de matizes, [...] embora
interessado de modo direto pelo conteldo abstrato da alegoria, ndo abdicava do intento de, na
ficgdo, recriar a vida em todos os seus refolhos” (EULALIO, 1982, p. 110). Nota-se, portanto,
a configuracdo de uma narrativa sobre a sociedade brasileira de fins do século XIX, na qual o

enfoque memorialistico contribui para um debate sutil e a0 mesmo tempo poderoso sobre o
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aprendizado das aparéncias, em meio a dissimulacdo de comportamentos divergentes entre o

publico e o privado.

Figura 1: O Ultimo Baile da Monarquia ou A ilusdo do Terceiro Reinado, 1905, de Aurélio de
Figueiredo.

Fonte: Colecdo Museu Historico Nacional

A tela de Aurélio de Figueiredo, O ultimo baile da Monarquia ou A ilusdo do terceiro
reinado (1905, dimensdes: 398cm x 733cm), estd em exposicdo permanente no Museu
Historico Nacional do Rio de Janeiro desde 1933. Na pintura é possivel reconhecer o Gltimo
baile da Ilha Fiscal, realizado pela Monarquia em 09 de novembro de 1889. Conquanto a
intencdo de homenagear a guarni¢do do encouracado Almirante Cochrane seja notéria, ha
referéncias no Jornal do Comércio de 1889 de que o baile fora promovido numa tentativa de
elevar a imagem um tanto desgastada da Monarquia (MARTINEZ, 2018). A pintura faz alusao
as divergéncias politicas vividas pelo pais e a um possivel terceiro reinado o qual, de fato, ndo
veio a acontecer em decorréncia do golpe republicano de 15 de novembro do mesmo ano. O
baile contou com a presenca de 3 mil convidados e esteve no horizonte de expectativas de
pessoas de todas as classes sociais: desejava-se receber o convite, preparar 0s trajes

encomendados para a ocasido e festejar na presenca da elite carioca. O momento era de crise,
8
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todavia, imaginavam-se atravessando a baia da Guanabara em éxtase pelas luzes espalhadas
tanto na ilha quanto nas embarcacdes responsaveis pela travessia dos comensais.

Esal e Jaco, de Machado de Assis, e a pintura de Figueiredo, publicados na década de
1910, retratam figuracdes de um Brasil em formacdo. Em outras palavras, observa-se em ambas
as formas de arte um ajuntamento de metaforas do processo de ruina do Império brasileiro e o
modo pelo qual a nacdo buscou reerguer-se a despeito das mudancas politicas. Alexandre
Eulélio aponta a presenca de personagens machadianos no quadro de Figueiredo, para seguir
com a premissa dos dialogos possiveis entre as duas formas de arte. A luz do critico:

no centro [da tela], um pouco a esquerda, ndo é dificil identificar Flora, com
o0 leque meio aberto, seu fino perfil que quase cobre o de Pedro; Aires conversa
com ambos, irbnico e deferente. Bem ao lado, Santos e Natividade na
companhia de um conhecido néo identificado, e mais além, a robusta silhueta
de Dona Claudia, junto a Baptista, seu marido (EULALIO, 2012, p. 130).

Por certo, entende-se que as imagens dos convidados do baile presentes na tela
aproximam-se muito mais de representacdes alegoricas dos caracteres literarios criados por
Machado. Entretanto, no ambito de uma percepcdo metaforica, é possivel conceber todo o
deslumbramento dos presentes: a sensacdo de suntuosidade das luzes na escuriddo do mar, o
Pal&cio ornamentado e os convidados envolvidos pela beleza do espetaculo. Participar de um
baile promovido pela Monarquia com a futura Imperatriz do Brasil envolveu os personagens,
sobretudo, Flora, em um turbilhdo de sensacGes. Nesse sentido, a aproximacdo das obras é
percebida por analogias recorrentes, principalmente quanto ao embate entre Monarquia e
Republica, presentes de forma marcante na pintura de Figueiredo e em Esau e Jaco.

No quadro, a Republica esta posta em um movimento que vem de encontro a Princesa
Isabel, a monarca possivelmente Imperatriz do Brasil, a qual ndo ascendeu ao trono em
decorréncia dos fatos sucedidos apds o baile. Ela ¢ retratada como uma mulher de bragos abertos
junto a bandeira do pais, seguida por uma cavalaria comandada por um oficial que,
aparentemente, seria Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892) — participante ativo da
formalizacdo do golpe contra o Império. Na década de 1870 havia certa insatisfacdo pairada

sobre 0 governo de Dom Pedro Il (1825-1891), quanto ao modo pelo qual os militares
9
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brasileiros estavam sendo atendidos pela Coroa. Nesse interim, a repercussdo da Guerra do
Paraguai tornou-se fator decisivo e de peso politico, culminando em um descontentamento geral
dos militares com o governo em decorréncia da diminuigdo do apoio financeiro e social para
com a forga nacional. Diante disso, a grandiosidade do baile da llha Fiscal trouxe ainda mais
animosidade entre as partes e corroborou para o estopim de uma revolta militar armada.

A presenca de mulheres na maior parte da tela chama atencéo para 0 momento de lutas
e transitoriedades vivido na construcio histérica do pais. E possivel reconhecer mulheres de
trejeitos e aparatos proprios da classe de senhores de terras, sujeitos da politica e da vida na
corte carioca, além das imagens femininas postas como representacdo da Monarquia e da
Republica. A Coroa pode ser percebida na imagem de Dom Pedro Il e da Princesa Isabel junto
a familia real, na entrada do castelo da Ilha (plano principal). E na alegérica coroagdo da
Imperatriz do Brasil (plano detalhe superior direito). A figura feminina representante do
republicanismo chega ao observador em um manto azul, de cabelos longos e bragos abertos,
seguida da forca militar (plano detalhe superior esquerdo). Essa imagem pode ser vista como
uma alusdo ao quadro de Ferdinand Victor Eugéne Delacroix, A liberdade guiando o povo
(1830), representante do romantismo francés e simbolo de revolugdes historicas.

A vestimenta das mulheres toma proporc¢des de destaque no quadro, seja pelo requinte
dos trajes apropriados a ocasido, seja em virtude do uso de tanicas, lencos e mascaras, objetos
assimilados ao contexto local e os quais remetem a relacdo diplomatica mantida por Dom Pedro
I1 com o Oriente Médio, apés ter conhecido paises como Egito, Libano e Siria durante a década
de 1870. Ha um foco de luz direcionado ao rosto de algumas das figuras femininas do baile, em
uma indicacdo da presenca de pessoas ilustres, participes nas engrenagens das relacdes entre a
Corte e a Familia Real. Assim como no romance de Machado de Assis, Vé-se na pintura de
Figueiredo um embate entre adeptos do novo regime politico recém-chegado e a continuidade
da Monarquia brasileira. E, a despeito de ser um retrato de um momento histérico vivido pelo
pais, evidencia-se a relacdo com a literatura, promovida pelo quadro, na formacdo de uma
simbologia plastica decorrente do didlogo entre as formas de arte.

O titulo do quadro A iluséo do terceiro reinado remonta ao espirito esperan¢oso pairado

sobre parte da populagdo no tempo histérico no qual a Republica foi proclamada. Seja na obra
10
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de Machado, seja na tela de Figueiredo havia incertezas a respeito de como o Brasil adentraria
ao século XX. Em Esau e Jacd, ndo obstante um narrador cheio de matizes e interessado em
transitar entre a alegoria abstrata e a criagcdo de uma ficgdo capaz de representar a vida em suas
vicissitudes, no capitulo XLVIII encontram-se devaneios de Natividade a respeito do baile ao
retratar 0 que a personagem considerava ser o grandioso destino do filho: “Pedro bem podia
inaugurar, como ministro, o seculo XX e o terceiro reinado. Natividade imaginava outro e maior
baile naquela mesma ilha” (ASSIS, 2015, v. I, p. 1107). Para a personagem, o filho monarquista
poderia prolongar o Império em terras brasileiras. J& Dona Claudia, no capitulo LV, embora
atentasse para o fato de o terceiro reinado estar aproximando-se, ndo deixava de considerar a
inclinacdo dos tempos para o liberalismo. Logo, a obscuridade quanto aos caminhos politicos
do Brasil promoveu instabilidade entre adeptos do Império e da Republica, culminando na
tomada de poder em 15 de novembro de 1889, por Marechal Deodoro — chefe do Governo
Provisorio até 1891 e o primeiro presidente eleito do pais.

O observador localizara na parte superior do quadro a representacdo da Princesa Isabel
e 0 terceiro reinado e oposicdo a um pressagio da Republica. Ao meio da tela, as dguas e as
montanhas do Rio de Janeiro iluminadas sugerem a suntuosidade do baile, dados direcionadores
do olhar para as ruinas de um modelo de governo, em oposicdo a tentativa de novos caminhos
politicos para a nagdo. O narrador machadiano utiliza-se da metafora da danca no capitulo LXX
pouco depois da queda do Império, para o qual a Monarquia levara consigo a arte de dancar.
Embora a descricdo do baile ndo seja de muitos detalhes, nota-se o narrador direcionando o
leitor ao Palécio da Ilha Fiscal. Esse fato pode ser atribuido a um possivel contato de Machado
de Assis com um registro fotografico de Marc Ferrez do saldo de bailes da Ilha Fiscal, feito

anteriormente ao festejo®. Apesar de o narrador machadiano ndo excluir tragos da suntuosidade

3 A foto retrata um dos salGes do Palacio da llha Fiscal, no Rio de Janeiro, foi descoberta no acervo documental
da Livraria José Olympio e agrupada a Divisdo de Manuscritos da Fundacdo Biblioteca Nacional em 2006.
Atualmente a imagem pertence a Fundacado Biblioteca Nacional. O trabalho de Marc Ferrez retrata o saldo principal
do Pal4cio na Ilha Fiscal com a ornamentacao festiva para o baile. Ao fundo estd a imagem do homenageado,
Almirante Cochrane — oficial inglés que integrou as for¢as navais chilenas e, posteriormente, as brasileiras, nas
guerras de independéncia entre Brasil e Chile. A fotografia mede 16x22cm, em papel albuminado, preto e branco.
Estd em um cartdo de suporte de 17,5x25cm. No verso consta a impressdo do nome e endereco de Marc Ferrez.
(RAGAZZI, 2010).
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propria da festa no Paco Isabel, retrata contornos fisicos de modo conciso e discreto, com 0
intuito de apegar-se a descricdo das sensacOes, expectativas e percepcdes morais dos
personagens.

Nesse sentido, ndo somente Machado de Assis indicaria o viés moral presente nos

motivos de sua obra, como Aurélio de Figueiredo, o qual de acordo com Alexandre Eulalio:

desejando moralizar sobre a inconsequéncia de uma classe social que
“dangava em cima de um vulcao” [...] o pintor alterou o carater ora
parddico, ora nostalgico das “visdes” que os figurantes de Esal e Jacd
acalentavam na cena do baile machadiano, transformando-as, na sua
tela, em explicitas abordagens alegéricas (EULALIO, 2012, p. 188)

Figueiredo deixou-se conduzir pelo impulso de escritor para formular alegorias em torno
do contexto histérico brasileiro de fins do século XIX e inicio do XX, e da representacéo
literaria proposta por Machado de Assis, em 1905. Em torno da tematica dedicada ao romance
estdo centrados os motivos de criacdo de sua tela. Entretanto, o leitor de Machado reconhece
contornos os quais estdo para além da problematica social decorrentes do conflito entre a queda
da Monarquia e o golpe republicano. H& na obra do escritor a configura¢do da moralidade e das
pulsdes humanas e seus destinos. Nesse sentido, percebe-se a necessidade de uma leitura em
camadas capaz de representar socialmente, ou seja, com o senso de estar diante da composicao
de caracteres humanos: do anormal e do desproporcional, recobertos pela fina camada do
aprendizado das aparéncias. Para tanto, é preciso ver além “daquilo que parece raro em nos a
luz da psicologia de superficie, e, no entanto, compde as camadas profundas de que brota o
comportamento de cada um” (CANDIDO, 1995, p. 24). A percepcdo de como a natureza
humana torna-se objeto de tessitura narrativa torna a escrita de Machado uma voz a ser ouvida

e a tela de Figueiredo uma estética problematizadora de aspectos historico-sociais.

Consideracoes finais
Entende-se o contexto no qual ambas as obras desse recorte foram produzidas como um

ambiente de construcdo de um Brasil pds-colonial, as voltas com a escravatura e com as
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frequentes revoltas e insurreicdes. O modo pelo qual a construcao dos narradores e personagens
machadianos adentram ao espaco doméstico dos leitores e |& retratam a moralidade, faz-se pelo
humor, ironia e escarnio presentes em seu estilo refinado e de elaboragdo de uma arte capaz de
representar o homem comum de seu tempo. Diante desse modo de escrita, percebe-se alguns
didlogos com a pintura de Figueiredo: na representacdo do humano em seus conflitos, na
tentativa de manutencdo das aparéncias por uma Coroa em vias de ruina, do militarismo
sentindo-se desterrado na propria terra e, por isso, com supostos direitos ao republicanismo. Os
caracteres propostos para a plasticidade de Aurélio de Figueiredo reinem-se a configuracao
subjetiva da narrativa de Machado para a tessitura de uma arte construida a partir da observacao

da natureza humana e seus emaranhados de possibilidades.
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