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Resumo: Essa comunicacado discorrera sobre alguns resultados ja esbocados por meio de uma
atividade desenvolvida no PIBID do curso de Historia da UFG/Jatai — na escola-campo Escola
Municipal Professor Luziano Dias — tendo como proposta/experiéncia o uso de imagens e a
atividade do desenho no ensino de Historia do 6° ao 9° ano do ensino fundamental 1. A
imagem esta claramente presente em nosso cotidiano, e se bem utilizada, pode ser uma eficaz
ferramenta de ensino a disposicdo do professor. Nesse sentido, foi realizada uma atividade de
confeccdo de um mural, utilizando dos desenhos produzidos pelos alunos e recortes de
imagens encontradas em revistas. O objetivo do trabalho foi o de desenvolver um didlogo dos
estudantes com os conteudos, por via das representacdes que eles faziam dos temas estudados
utilizando da linguagem iconografica. O mural (localizado no péatio da escola) faz parte da
“cultura escolar”, sendo uma ferramenta de ensino-aprendizagem bastante requisitada, sendo
assim, seu uso pode se tornar uma ferramenta Gtil no ensino de Histéria através da unido dos
quesitos “criatividade” e “historicidade”. Assim, o mural se constitui como uma ferramenta
com a qual pode-se “escapar um pouco” do tradicional ensino em sala de aula, dialogando
com outras linguagens alem do livro didatico, possibilitando a
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construcdo/problematizacéo/interpretacdo dos conteudos estudados. Os resultados desta
atividade se materializam nas representagdes dos alunos em seu proprio desenho, na sua
curiosidade em conceber os detalhes e buscar os significados, ou mesmo no que
“inconscientemente” ¢ apresentado em sua arte. Essa pratica aproxima o estudante do
conteddo de Historia, mostrando que esse conhecimento também faz parte de construcgdes e
cujas imagens, como representacées, também Ihes servem como fontes.

Palavras-chave: Ensino. Historia. Desenho. Imagens.

Introducéo

Apds as primeiras experiéncias realizadas pelo projeto PIBID Histéria UFG-Jatali,
escrevemos esse artigo como relato de experiéncia em que apresentamos uma das atividades
realizadas na escola campo — Escola Municipal Professor Luziano Dias —, 0 mural histéria em
imagens. Percebemos as possibilidades de inovacdo no trabalho do professor de Historia, na
medida em que o projeto PIBID se constitui como espaco continuo de pesquisa na
licenciatura. Para a realizacdo desta e das demais atividades do nosso grupo PIBID, nos
pautamos na utilizacdo de linguagens diferenciadas no ensino de Histdria que permitem
escapar um pouco do tradicional quadro-giz e driblar os desafios diarios que se encontram no
ambiente escolar, mas que para nds, ndo corresponde ao “grande limitador” de uma pratica de
ensino que construa autonomias.

O relato de experiéncia sobre a confeccdo do mural histéria em imagens nos permite
uma analise sobre o modo especifico do uso da linguagem iconogréfica, o que nos faz
compreender os desafios e as possibilidades para a utilizacdo de imagens e da atividade do
desenho como instrumentos pedagdgicos no ensino de historia. Esses recursos fazem parte do
universo de possibilidades do “oficio” do professor. Como a imagem esta presente em nosso
cotidiano, e desse modo, constitui-se como uma das diversas linguagens da nossa sociedade, é
interessante utilizarmos a mesma de uma forma que possibilite a construgdo de
conhecimentos interpretativos e, portanto, faca com que o aluno desenvolva-se com um
individuo critico.

A partir das propostas de Bittencourt (2008), Schmidt (2008) e outros pesquisadores,
pensamos a metodologia de confec¢do do mural, cujo resultado foi exposto no patio da escola.
Com isso, objetivamos tornar possivel que os “sujeitos da aprendizagem” — toda a
comunidade escolar, e em especial os alunos — refletissem sobre a histéria como uma

construcdo da qual todas as pessoas fazem parte. Portanto, para que seja permitido aos alunos,
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por sua vez — na condicdo de produtores dos desenhos e idealizadores de um tipo de
interpretacdo —, a possibilidade de também ser enxergarem como parte dessa construcao,

como sujeitos historicos que “vivem” e “produzem” a Historia.

Desafios e possibilidades: “desenhando” uma nova histéria

Nossa sociedade atual tem, cada vez mais, langado novos desafios e questionamentos
a educacdo, e consequentemente, para o ensino de Histéria. Com a tecnologia de ponta que
inova a cada ano, novos produtos e possibilidades surgem para serem utilizados no ensino em
sala de aula. Se torna mais comum a popularizacdo de aparelhos celulares com maultiplas
funcbes, bombardeando informacbes, imagens e videos a todo o momento para 0s
consumidores. E na atualidade, vivemos uma rotina rapida e muita das vezes estressante, no
qual a imagem se destaca por passar uma maior quantidade de informacées em menos tempo®.
Também vivemos em uma realidade escolar diferente, no qual a maioria das escolas publicas
sdo inversas as novidades tecnoldgicas inseridas em sua contemporaneidade. Escolas em
estado precario e professores cansados da rotina e recebendo baixos salarios. Nas palavras de
Kodato:

Vocé ja prestou atencdo as vozes, as mimicas, aos burburinhos, as expressfes
faciais, aos gestos espontaneos que emergem na trama de relacdes sociais, em sala
de aula? Que espaco conflituoso é esse, hein? Néo lhe sugere algo como uma mostra
de teatro pantomimico saraivado de paradoxos, no interior do Quixeramombim? Ou
sera que se assemelha mais a uma missa de Sétimo Dia, com salva de festim, na
favela do Cantagalo? Goooool! E ja reparou na surpreendente diversidade de caras
feias e palidas, caretas, risadas e muita cutucagdo? Da uma inculcagdo danada, ndo
é? (KODATO, 2011, p. 09).

Talvez Kodato se simpatiza em relatar os minimos detalhes, mas entrar em uma sala
de aula € muito das vezes (se ndo sempre) um grande desafio. Lidar com alunos com
realidades sociais bem distintas, saber aplicar o conteido e ainda, corresponder as exigéncias
que veem de todos os lados, seja da coordenacdo, dos pais ou dos alunos, ndo é nada facil e
demanda do professor um grande preparo para corresponder a tais situagfes. Mesmo assim,
“estamos empenhados em compreender os processos de representagdo do mundo e do

conhecimento na escola e produzir sentidos para a nossa Vvivéncia escolar” (KODATO, 2011,

* Essas reflexdes fazemos com base no artigo de Coelho (2008) intitulado A percepg¢dio da sociedade visual: As
imagens no ensino de historia.
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p. 16). Portanto, o professor esta inserido no meio em que se permeia as “tramas das relacdes
sociais” concretizadas na (ou incididas sobre a) escola, e nesse sentido deve buscar meios para
superar esses desafios, fazendo o uso de novas ferramentas ou linguagens de ensino em sala
de aula.

A partir dessa perspectiva o PIBID acaba sendo um auxiliador para o graduando
bolsista, pois permite que 0 mesmo entre em contato com a realidade escolar logo no inicio do
processo de formacdo. O projeto, diante de suas orientagdes e metas, garante a liberdade de
desenvolver atividades que contemplem as diversas linguagens de ensino. Isso remete ao
desenvolvimento de pesquisas sobre a docéncia, que por sua vez, implica na experimentagéo
de metodologias e recursos diferenciados de ensino que somam na formacdo dos alunos do
ensino basico, e a0 mesmo tempo, do graduando como futuro professor. A atividade que
relatamos aqui, consiste num dos primeiras idealizadas e realizadas no projeto, tendo sido
desenvolvida ainda em fins de 2012. Nesse periodo até hoje, o projeto ja sofreu algumas
mudancas quanto aos bolsistas e a forma de realizar e trabalhar o projeto na escola.

A atividade contemplou o uso da linguagem iconografica em sala de aula,
visualizando as possibilidades do seu uso no ensino de histdria, visto que essa linguagem se
encontra inserida no nosso cotidiano, através dos signos imagéticos contidos nos aparelhos
celulares ou mesmo na TV, nos computadores, outdoors, folders e etc. Ao frequentarmos ao
banheiro de um restaurante ou de outros ambientes publicos, percebemos que os simbolos
imageéticos definem qual é o masculino e qual é o feminino, e desse modo nos orientamos sem
a necessidade de outra legenda. A mesma influéncia das “imagens” também sdo percebidas no
nosso desejo em comprar um produto, pois sua estampa nos outdoors ou nos merchandisings
da internet ou da televisdo séo largamente sedutoras. Até mesmo aquele filme de terror que
nos assusta por mais de uma semana, sua imagem interage conosco a partir de nossas
percepcOes. Portanto a imagem € universal, € uma forma de linguagem com a qual vivemos e
partir da qual direcionamo-nos também. Portanto segundo Coelho, vivemos em uma
sociedade imaggética.

Mas é certo que toda imagem carrega a sua ideologia®, a de quem a produziu, do
contexto onde foi feita, e por quem a mandou construir. Por isso € necessario que o
expectador tenha um minimo de senso critico para saber distinguir quais as “cargas historicas”
que incidem sobre a imagem ou quais as intencionalidades da mesma, pois segundo Coelho

(2008, p. 03) “quando ndo temos acesso as informagdes corremos o perigo de tomar por

> Cf. Bittencourt (2008).
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verdade algumas convencfes sociais, portanto a informagdo ante a pintura que queremos
analisar ¢ um fator deveras importante”. Nao apenas nas pinturas, mas também no enorme
leque de objetos que denominamos de “imagens”.6

Essa analise acaba sendo importante no nosso dia a dia, j& que somos expostos e
bombardeados por inimeras imagens, cada uma possuindo diferentes finalidades. Por esse
motivo, se torna interessante a problematizacdo da imagem em sala de aula, pois ajuda na
construcdo do senso critico nos alunos. Portanto, a imagem consiste em uma grande
possibilidade como ferramenta no ensino de historia, mas, ao mesmo tempo, o professor deve
possuir um método de analise, para que os alunos ndo se percam nos discursos contidos no
texto do livro didatico ou em nas legendas das imagens. Sejam essas vindas dos livros
didaticos, ou trazidas pelos alunos a pedido do professor, ou imagens contidas na escola
mesmo. E necessario que o professor constitua um modo para usar a imagem, desnudando-a
dessas influéncias e permitindo uma leitura somente da propria.’

Segundo Bittencourt (2008), a analise € composta por duas fases principais. Na
primeira fase, deve-se isolar a imagem de qualquer contetdo escrito, seja a sua legenda ou 0s
textos que se referem a mesma e iniciar uma problematizacdo, buscando saber o que a
imagem fala pro si propria. Ap6s essa parte o professor deve junto com os alunos observar a
legenda, fazendo perguntas do tipo “Quem produziu a imagem?” “Qual o intuito de quem a
produziu?” “Por que ela foi produzida?”, mas ter sempre em mente que mesmo as legendas
podem estar equivocadas e que o livro didatico, por exemplo, pretende passar outro sentido
para a imagem analisada. Portanto o professor deve ficar atento com os varios pontos de
vistas que se podem encontrar.

Com a utilizacdo da analise proposta por Bittencourt (2008), o professor tem a
possibilidade de trabalhar a imagem em sala de aula, ou até fora da mesma, propondo uma
atividade que fuja do tradicional forma de ensinar. Este foi o caso da atividade que propomos
e desenvolvemos, cujo resultado final se concretizou na construgdo de um mural que
empregou o uso de recorte de imagens historicas que se somaram aos desenhos produzidos
pelos préprios alunos.

Ocorreu todo uma construcdo metodoldgica para a constru¢cdo do mural, pois, seu
resultado ndo deveria constituir apenas em um agregado de imagens e desenhos. Seus
ornamentos conferiam um sentido histérico através das imagens e dos recortes feitos sobre as

cartolinas que afixam os desenhos. A criatividade estava alinhada & percepcdo do sentido

® Trecho escrito com base em Coelho (2008).
7 Cf. Bittencourt (2008).
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historico das imagens, e o desenho produzido nas aulas de historia possibilitou uma maior
exploragdo de detalhes constitutivos dos contelldos — uma forma de também interpretar a
historia. Nesse sentido, buscamos a participacdo dos alunos em uma atividade que permitiu a

eles a construcdo do conhecimento histérico em sala de aula®.
Producéo do mural Histéria em Imagens: construcdo de conhecimentos

Realizamos uma atividade que consistiu na elabora¢do de um mural em que foram
utilizados desenhos produzidos pelos alunos das turmas do 6° ao 9° ano da escola campo —
Escola Municipal Professor Luziano Dias — e tambeém foram utilizados diversos recortes de
imagens historicas retiradas de revistas e jornais. E necessario pontuarmos que a atividade foi
desenvolvida em duas etapas. Primeiro, a producdo dos desenhos durante uma das aulas de
cada turma, em que 0s mesmos se relacionavam com os contetidos das séries respectivas de
seus autores — Pré-Historia, Egito Antigo, Idade Média, Revolugdo Francesa e Revolucao
Industrial. Segundo, foi realizada a montagem do mural pelos bolsistas que utilizaram dos
recortes e dos desenhos confeccionados. Por fim, houve o momento de apreciacdo do painel
pelos alunos, que foi onde pudemos explorar o significado dessas linguagens para a histéria
através das percepc¢des dos proprios alunos.

Durante as aulas de historia, o contetido foi o grande inspirador dos desenhos. Dentro
das tematicas, e aproveitando do préprio recurso do livro didatico, a professora supervisora
utilizou da aula para que os alunos pudessem expressar 0 conteldo por meio de outra
linguagem: o desenho. Na realidade, essa atividade representou o “inicio” do uso da
linguagem iconogréafica em nossas experiéncias do PIBID, entdo, nos pautamos em revelar
aos alunos uma nova forma de se expressar. Com o desenho, o aluno experimentaria da

% de representar elementos do contelido de histria estudado, mesmo que estes

“autonomia
passagem pela mediagdo da professora supervisora.

A etapa da producdo do desenho permitiu aquilo que Bittencourt (2004) e Schimdt
(2004) tanto enfatizam: despertar o interesse dos alunos para uma disciplina que ndo é uma
das mais cobicadas pelos alunos. Eles, mesmo reproduzindo as figuras do livro didatico, se
atentaram para os detalhes das mesmas e tiveram sua “curiosidade” aticada acerca do sentido
de elementos bem especificos. Qual o significado do castelo na Idade Média? Para que

serviam as pinturas rupestres? E Chaplin e a Revolugédo Industrial, qual o nexo? [...] Temos ai

® Trecho construido sob o abalizamento teérico de Schimdt (2004) e Bittencourt (2008).
° Conceito empregado por Freire (1996).
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algumas das interrogagdes que surgiram em torno das figuras que eram representadas. Na
época, constatamos que tudo isso se consolidou em um bom comeco para intensificarmos em
futuras atividades o uso das imagens a partir de outros recursos.... e assim estamos fazendo
agoral

Com os desenhos produzidos, foi a vez de providenciarmos o mural. Como consistiu
na primeira vez em que adotadvamos essa “cultura”, optamos por nds mesmos realizarmos a
confeccdo de um material que impressionasse os alunos. O mural foi construido pelos
bolsistas do projeto em uma lousa que esta localizada no péatio da escola, sendo a
“criatividade™, a base para que pudéssemos trabalhar com as imagens historicas e com 0s
desenhos produzidos pelos alunos. As bordas foram decoradas com as imagens historicas
recortadas das revistas e dos jornais que em sua especificidade reproduzem diversas
iconografias: pinturas, esculturas, desenhos, personagens historicos, fotos antigas, imagens de
objetos que carregam simbologia, etc.

No centro foram colados os desenhos que os alunos criaram, dispostos em uma
cartolina de fundo que, a0 mesmo tempo em que serve de suporte de fixagdo e “elemento
decorativo”, proporciona um dialogo com os desenhos. As cartolinas foram recortadas
tomando formas que dialogavam com os temas centrais de cada agrupamento de desenhos. No
mesmo sentido, o resto de toda a “decoracdo do mural” foi pensando com o propodsito de
estabelecer sentidos e nexos com os conteldos. Quanto a disposicdo dos desenhos na
totalidade do mural, como 0 mesmo destinava a producdo de varios temas e de varias séries,
fixamos todos os desenhos em grupos tematicos. Por exemplo, logo embaixo do mural foram
coladas as representacOes criadas sobre o conteldo da Pré-Histéria. As imagens a seguir
permitem a visualizacdo de todos os elementos que constituiram o mural, bem como seus
elementos “decorativos” que objetivam articular com os contetidos e com a representagdo da

iconografia para a historia.
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Imagem 1 — Detalhes do Mural: imagem do acervo Imagem 2 — Detalhes do Mural: imagem do acervo
fotografico do PIBID-Histéria UFG/CAJ fotografico do PIBID-Historia UFG/CAJ

Imagem 3 — Detalhes do mural: imagem do acervo fotogréafico do PIBID-
Histéria UFG/CAJ.
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O mural faz parte da “cultura escolar”, servindo como expositor de materiais
confeccionados por professores e alunos. A lousa que é ornamentada constantemente — e a
partir de atividades que fazem parte do cotidiano da escola — se localiza em um local
movimentado, onde existe a circulacdo de pessoas que param para contemplar a “arte” do que
é exposto. Como foi dito anteriormente, a escola estd inserida na conjuntura do mundo
moderno, no qual a rotina transcorre em uma velocidade acelerada. O cotidiano da escola
também se consolida desse modo, aula que duram apenas cinquenta minutos, professores que
correm para a sala seguinte durante a troca de horario, funcionarios cuidando da limpeza,
além do trafego de outros sujeitos que de alguma forma participam do “ambiente escolar”,
como pais e funcionarios publicos que periodicamente vdo a escola desenvolver suas
respectivas funcdes. Dentro desse rotina acelerada, esses sujeitos ainda param para olhar as
producdes da escola. A imagem € atraente, e mesmo no curto espaco de tempo, permite
percepcdes e passam alguns conhecimentos.’®

Haja vista essa também essa “acelerada” rotina escolar, na confec¢do do mural
tivemos o objetivo de criar algo que “chamasse a atengdo”, fizesse com que 0s sujeitos da
aprendizagem — professores, alunos e todo corpo de funcionarios da escola — tivessem
curiosidade para saber o sentido de cada detalhe. O impacto causado pelo mural seria um dos
incentivos para que os alunos se empenha-se na criagdo de elementos criativos e, a0 mesmo
tempo, associados ao conhecimento.

Nas imagens 1, 2 e 3, podemos visualizar 0s detalhes chamativos da “obra”: oS
recortes em formatos de martelo e engrenagens, onde foram inseridos os desenhos que tinham
como tema a Revolucdo Industrial, ou entdo os desenhos atribuidos ao tema da Revolucdo
Francesa inseridas na “moldura” de um quadro, representando o luxo da nobreza francesa do
século XVIII, também um pergaminho inserido no meio do mural, representando a criacdo do
papel feito de papiro pelos egipcios. Na imagem 4 percebemos o conjunto da obra, com todos
0s elementos agregados em uma “arte” que deveria chamar a atencdo pela aparéncia, e
principalmente, pelo sentido conferido ao conjunto de seus elementos: cada detalhe, uma
referéncia a algum evento historico, cada parte a representacdo imagética dos vestigios do
passado, de certo modo, imortalizados na iconografia — e as imagens, uma forma diferente de

9511

olharmos para o passado, olhar através de outro tipo de “representacao” " que nos d&o total

permissao para esse feito.

1% Reflexdes que fazemos com base em Coelho (2008).
" Imagens como uma representacado do passado, um olhar de quem as produziu, assim como o historiador que
também representa o passado (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007).
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Imagem 4 — Totalidade do mural: imagem do acervo fotogréafico do PIBID-Histéria UFG/CAJ.

Portanto, a elaboracdo do mural teve como critérios a criatividade e a historicidade.
Criatividade que veio desde os desenhos elaborados pelos alunos, que tiveram “liberdade” ao
criar suas proprias representacfes. Claro que ndo foram criados de forma aleat6ria, mas,
houve antes todo um processo de aprendizagem do conteudo, onde estd inserida a
historicidade. Logo apds, os alunos realizaram seus desenhos e deixaram transbordar o
conhecimento construido através de outras representacfes no qual tiveram acesso — filmes,
imagens, jogos eletronicos, etc. — e que ndo necessariamente foram disponibilizados pela
escola ou pelo professor. Houve a liberdade na construcdo do conhecimento através dessas
representacdes, consistindo naquilo que Freire (1996) pontua: a liberdade para que seja
aproveitada a carga subjetiva dos alunos no processo ensino-aprendizagem.

Dessa forma a histéria passa a fazer sentido aos alunos, que comegam a compreender
gue seus desenhos constituem uma forma de interagir com a histéria a qual eles também
pertencem. O uso do desenho e da linguagem iconogréafica nesse tipo de atividade, auxilia a
“constru¢do” do conhecimento historico e permite aproximacdo dos alunos a Histéria. No
desenho, ocorre a mescla das realidades historicas com a realidade dos alunos através das
interacdes de seu inconsciente'?, e isso permite uma relacdo entre os conhecimentos ja

subjetivados com os conteldos trabalhados. Entdo, € este o objetivo, o de fazer com que o

'2 Afirmamos isso com base em Ranciére (2009).
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contetido de histéria se torne atraente e, além disso, faca sentido, seja proximo ao aluno®.

Que seja permitida a construcdo de uma “consciéncia historica™’

, no qual os alunos se
percebam inseridos na historia, e isso inclui fazer deles autores de suas proprias
representacfes, que por sua vez, carrega 0s tracos de sua concepgao, ainda em construcéo,

acerca da realidade social historica e também de seu tempo presente.

Considerac0es Finais

Assim, a partir da experiéncia do projeto PIBID, percebemos a possibilidade de
utilizar a imagem em sala de aula e o modo como utiliza-la, explorando um bom
aproveitamento de todo o seu potencial enquanto linguagem e representacdo. Tanto a imagem
como o desenho séo representacfes do tempo em que foi produzido, sofrendo influéncias do
seu meio originario e das subjetividades de seu produtor’. O desenho — cuja experiéncia
relatamos — possibilitou um didlogo dos alunos com o conteudo, em que foi possivel
percebermos a “curiosidade”, instigada pela atividade diferenciada de ensino que levou a tona
0 senso critico — em consonancia com o que afirma Paulo Freire (1996) acerca do processo
que culmina na construg@o da “autonomia” em sala de aula.

Foi notdria a preeminéncia dos alunos no envolvimento com o mural e com todo o
processo de fabricacdo, mostrando que o trabalho com imagens pode sim ser Gtil no ensino de
Historia. Ao término da atividade, nos ocorreu a importancia de envolver os alunos em
atividades extraclasses, fugindo um pouco do tradicional “quadro e giz” em que estdo
acostumados. Este mural, apesar de ter sido confeccionado pelos bolsistas usando de
producdes dos alunos, revelou a importancia do envolvimento dos alunos na parte criativa de
todas as etapas. Entdo, 0 mesmo permaneceu como um exemplo também instigador para as
futuras atividades, cuja participacdo do aluno em todo o processo é importante. 1sso tudo tém
um fundamento maior: envolver os alunos na construgdo do préprio saber, possibilitando a
critica, a interpretacdo do proprio universo em que vivem.

O professor do ensino bésico necessita buscar novas ferramentas e explorar novas
possibilidades para se ensinar Historia, e de alguma forma, encaminhar os “sentidos para a
vivéncia escolar” (KODATO, 2011, p. 16). Tudo isso é valido para mostrar que a Historia é

uma disciplina que vai além do fato de simplesmente decorar datas ou “marcos historicos”

3 ¢f. Bittencourt (2004) e Schmidt (2008).
' ¢f. Schmidt (2008).
1> Cf. Bittencourt (2004).
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que aparentemente nada tem a ver com o aluno. A histéria € acima de tudo uma construgéo,
uma “pratica social” (PROST, 2012), no qual estd sujeita a varias interpretacdes, a varias
visdes. Os alunos, ao construir o conhecimento historico em sala de aula, percebem o carater
representativo da historia abrindo leques para a diversidade de sujeitos e historias. Desse
modo, eles podem estabelecer suas préprias relagbes com seu aprendizado e com seu
cotidiano, assim, se aproximando da Historia e se enxergando dentro dela. E por esse caminho

que seguimos...
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